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Werken van Igor Stravinsky (1882-1972)

Etude pour pianola (1917)

Circuspolka in de bewerking voor piano (1942)

Chorale voor harmonium (1920)

Otche Nash (Our Father, 1926)

Psalmensymfonie (1930, arr. Sjostakovitsj voor quatre mains
+ koor)

Petroesjka (1911, fragment voor pianolal)

Trois pieces faciles (1915, quatre mains)
- PAUZE -

Les Noces (versie 1919, voltooid door Theo Verbey, voor koor,

twee cimbaloms, harmonium, pianola en slagwerk)
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DOOR: ELMER SCHONBERGER

Met enige overdrijving zou je het toetsenbord de afbeelding van het
muzikale brein van Stravinsky kunnen noemen. De piano was niet
alleen de bron van zijn compositorische denken maar ook van zijn
klankvoorstelling. Zo is de attaque van het instrument - percussief droog
en kort, of juist klok-achtig resonerend - van meet af aan bepalend
geweest voor het karakter van zijn orkestmuziek. Als onderdeel van

het orkest speelt de piano in zijn oeuvre een grotere rol dan als solo-
instrument. Petroesjka was oorspronkelijk opgezet als een stuk voor piano
en orkest. Het orkest van de Psalmensymfonie telt twee piano’s. En de
partituur van de definitieve versie van Les Noces schrijft zelfs vier piano’s
vOoor.

Vanavond klinkt Les Noces echter in een eerdere, door Stravinsky
voortijdig opgegeven instrumentatie (1919), die uiteindelijk door

Theo Verbey in 2007 is voltooid. Stravinsky vond deze instrumentatie

in bepaalde opzichten authentieker dan de definitieve voor vier

piano’s en slagwerk. De vrees dat de exceptionele bezetting ervan
(harmonium, twee cimbaloms, pianola en slagwerk) op onoverkomelijke
synchronisatieproblemen zou stuiten, deed hem het werk eraan echter na
twee scénes staken. De premiere van Verbeys voltooiing door Cappella
Amsterdam in 2009 heeft bewezen dat deze problemen een kleine
honderd jaar later goed hanteerbaar zijn.

Stravinsky was om zowel artistieke als promotionele redenen zeer
geinteresseerd in de mogelijkheden van de pianola, een verzamelnaam
voor een veelheid aan vroeg 20ste-eeuwse automatische en
halfautomatische piano’s waarvan het mechaniek van door geperforeerde
rollen papier aangedreven kunstvingers de handen van de levende pianist
vervangt. Toen de componist in 1925 in Amerika arriveerde, verklaarde hij
dat hij tijdens zijn tournee niet zou componeren maar van 44 oude stukken
nieuwe versies voor pianola zou maken. Hij prees de pianola aan als een

instrument dat niet een foto van zijn spel maakte maar ‘eerder een litho,
een volledige en permanente vastlegging van tooncombinaties die boven
de macht van mijn tien arme vingers gaan’. Zijn zwak voor het instrument
had ook alles te maken met z'n ‘blikkerige kermisachtige geratel’. Behalve
in de 1919-versie van Les Noces resulteerden zijn inspanningen in een
stapel bewerkingen die tegenwoordig vooral een museaal bestaan leiden,
en in één oorspronkelijke compositie, de Etude voor pianola. In deze etude
vol onmenselijk snel repeterende noten en gammele octaven horen we
een androide zes notenbalken tegelijk spelen en een geluid voortbrengen
dat zich, aldus de componist, zo ongeveer verhoudt tot de klank van
Steinway waarop Chopin wordt gespeeld ‘als een T-Ford tot een zesdeurs
Cadillac’.

De pianola was niet het enige nadrukkelijk on-klassieke instrument
waarmee Stravinsky in de jaren tien en twintig zijn klankarsenaal
uitbreidde. Nog véor de 1919-versie van Les Noces bewerkte hij in 1915,
speciaal voor Aladdr Rdcz, de Hongaarse cimbalomvirtuoos aan wie hij
de ontdekking van het instrument te danken had, het eerste deel van de
Trois piéces faciles, en een jaar later gaf hij het instrument een glansrol

in het muziektheater Renard. Het harmonium zou na Les Noces nog
eenmaal terugkeren in Chorale, een voorstudie van de Blazerssymfonieén
(1920). Bijna leek het instrument op de valreep een comeback te maken in
Stravinsky’s zwanenzang Requiem Canticles (1966), maar in de definitieve
partituur sneuvelde de partij.

Terug naar Les Noces, of beter, in goed Russisch: Svadebka oftewel
bruiloftje, want is er één muziek die Russischer klinkt dan deze vier scénes
waarin zich het ritueel van een plattelandstrouwerij voltrekt, vanaf het
kappen van de bruid tot de uiteindelijke gang naar het huwelijksbed? En
dan te bedenken dat er in de 25 minuten die de muziek duurt nauwelijks
één oorspronkelijke volksmelodie aan te wijzen valt. Alles komt uit het
brein van een componist die zich in eerdere werken als Petroesjka en Le
sacre du printemps zo vereenzelvigd had met authentiek folkloristisch
materiaal, dat hij de bronnen waaruit hij tot dan toe had geput niet meer
nodig had. Alleen het libretto is gebaseerd op authentiek materiaal: een
collage van traditionele bruiloftsteksten in uiteenlopende dialecten en
afkomstig uit verschillende regio’s, zoals opgetekend door 19¢-eeuwse
etnografen. Les Noces is het werk van een man die zijn geboorteland de
rug had toegekeerd, om vervolgens als componist meer Rus te worden
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dan hij ooit was geweest. In geen werk heeft de componist vollediger

en volmaakter gestalte gegeven aan het half-historische, half-mythische
Rusland van zijn dromen. Svadebka geldt met recht als de bekroning van
Stravinsky’s zogeheten neonationalistische scheppingsfase.

Het werk bestaat uit vier scénes, verdeeld over twee delen, die zonder
onderbreking in elkaar overgaan:

Scéne 1: De bruid heft een klaagzang aan om het naderende verlies van
haar maagdelijkheid. Ten teken van de aanstaande huwelijkse staat
ontbinden de bruidsmeisjes de enkele vlecht van het ongetrouwde meisje
en vervangen deze door de twee vlechten van de getrouwde vrouw. De
moeder van de bruid roept de Heilige Maagd Maria aan.

Scéne 2: Elders bereiden de bruidegom en zijn vrienden zich op de bruiloft
voor. Van het haar van de bruidegom wordt, onder aanroeping van de
apostelen, de engelen en de Heilige Maagd, al evenveel werk gemaakt.
De sfeer is triomfantelijk. Terwijl de zegen wordt afgesmeekt, bereikt de
muziek een denderende climax.

Scéne 3: De bruid wordt gezegend door de ouders en verlaat het huis. De
beide moeders klagen. De voltrekking van de huwelijksceremonie vindt
buiten hun aanwezigheid plaats.

Scéne 4: De bruiloft. Liederen, kreten, dronkenschap. Nadat speciaal
daartoe uitverkoren bruiloftsgasten het bed hebben opgewarmd, wordt
het nieuwe paar plechtig naar de slaapkamer geleid. Er klinken klokken.

Niet alleen in Svadebka, ook in Ottsje Nasj en de Psalmensymfonie
wordt gezongen. Ottsje Nasj (Onze Vader) was de eerste door Stravinsky
getoonzette tekst in het Kerkslavisch. Het markeerde de terugkeer van

de componist in de moederschoot van de Russisch-Orthodoxe kerk in
1926. Vier jaar later componeerde hij zijn Psalmensymfonie ‘a la gloire
de DIEU'. Deze ‘biddende’ muziek is opnieuw sterk ritueel van inslag:

het is ‘de gelovige’ die we God in deze muziek horen prijzen, niet

het allerindividueelste ‘ik” van de toondichter. Op dit punt bestaat er

overigens geen essentieel verschil tussen Stravinsky's religieuze muziek en
composities waarin het gaat om een heidens (Le sacre du printemps) of
folkloristisch ritueel. De evocatie van bovennatuurlijke krachten, van welke
aard ook, gebeurt onveranderlijk op bezwerende of priesterlijke toon.

Net als Les Noces komt de Psalmensymfonie uiteindelijk tot stilstand in de
dynamische kalmte van een ceremonieel slot. In het afsluitende akkoord
horen we nog eenmaal hoe Stravinsky als geen ander de kunst verstond
om oude dingen nieuw te maken. De tonen van wat naar de letter een
banaal, kwintloos C majeur is, zijn zo geschikt dat het akkoord alleen nog
maar het slotakkoord van de Psalmensymfonie kan zijn.

DOOR: THEO VERBEY

In april 2003 word ik gebeld door slagwerkster Peppie Wiersma.

Peppie wil de uit 1919 daterende, onvoltooide versie van Stravinsky's Les
Noces/ Svadebka uitvoeren en vraagt of ik de laatste twee scenes wil
instrumenteren. |k verdiep me in de materie, schrik er in eerste instantie
voor terug, maar Peppie houdt vol. Eerst moet een praktisch probleem
opgelost worden: zonder toestemming van de erven Stravinsky hoeven
we er niet eens aan te beginnen. Het blijkt geen eenvoudige klus. Pas vier
jaar later, in maart 2007, gaan de erven akkoord met Chester Music, de
uitgever.

Dit is het moment om aan de slag te gaan. Ik krijg de facsimile-uitgave
van de door Stravinsky voltooide eerste en tweede scéne en bestudeer
deze grondig. Aangezien de bezetting naast twee cimbaloms, een
harmonium en slagwerk ook een pianola voorschrijft, laat ik mij uitvoerig
over het instrument voorlichten door Kasper Janse van het Pianola
Museum in Amsterdam. Hoewel het cimbalom voor mij niet nieuw is (in
1987 gebruikte ik het al eens in mijn muziek), ga ik te rade bij Francoise
Rivalland, bespeelster van het instrument. De moeilijkheidsgraad van de
cimbalompartij in de voltooide scénes blijkt zeer hoog te zijn. We proberen
verschillende soorten stokken uit en controleren het diagram van het
instrument waarvoor ik de partituur schrijf. Vervolgens breng ik een bezoek
aan harmoniumspecialist Dirk Luijmes, die mij de vele mogelijkheden én
onmogelijkheden van zijn instrument uit de doeken doet.
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In het najaar van 2007 drapeer ik de vier versies van Svadebka in

een grote waaier op mijn bureau: het facsimile van de te voltooien
1919-versie, de teruggetrokken orkestversie uit 1917, de definitieve
1923-versie en het klavieruittreksel. Eindelijk kan ik aan de slag. Ik stel
mijzelf tot taak in de scénes 3 en 4 zo getrouw mogelijk het karakter van
Stravinsky's instrumentatie van de eerste twee scénes na te bootsen.
Belangrijke uitgangspunten hierbij zijn de centrale rol van de pianola, de
moeilijkheidsgraad van de schrijfwijze voor de individuele instrumenten, de
(soms gewaagde) balans tussen stemmen en instrumenten, en ten slotte
het streven naar permanente variatie in de details, wat neerkomt op het
steeds opnieuw uitvinden van de juiste schrijfwijze.

Tijdens het werk vergelijk ik voortdurend de verschillende versies met
elkaar en trek uit bepaalde divergenties mijn conclusies.

Op 16 november 2007 stuur ik Peppie en Chester Music de voltooide
partituur van de 1919-versie van Svadebka voor solisten, koor, twee
cimbaloms, harmonium, pianola en slagwerk.

ugaypiboiq

In de afgelopen vijftig jaar is Cappella Amsterdam uitgegroeid tot een

van de meest vooraanstaande kamerkoren van Nederland. Het koor weet
keer op keer te betoveren met een klank die intrigeert en toch altijd als één
organisch geheel klinkt. De vele prijzen en lovende kritieken die Cappella
Amsterdam heeft ontvangen, getuigen van de uitzonderlijke kwaliteit en
kracht van de producties.

Cappella Amsterdam wil het koorrepertoire in al zijn veelzijdigheid tot
leven brengen en daarom voert het koor een breed scala aan werken uit
- van vroeg Middeleeuwse composities tot hedendaagse meesterwerken.
Altijd met die kenmerkende, unieke klank en met veel passie gebracht. Op
deze manier zorgt Cappella Amsterdam ervoor dat de rijke koortraditie
niet alleen behouden blijft, maar tevens wordt vernieuwd en voor iedereen
toegankelijk is.

Cappella Amsterdam
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Door continu in te zetten op talentontwikkeling, het stimuleren van

nieuwe composities en de uitvoering van baanbrekende projecten, is
Cappella Amsterdam een voorloper in de wereld van de koormuziek,
zowel in Nederland als daarbuiten. Het koor daagt zichzelf steeds uit

om de grenzen van de koormuziek op te zoeken, nieuwe verbindingen

te maken en het traditionele koorconcept opnieuw uit te vinden. De
innovatieve, multidisciplinaire voorstellingen die hieruit voortkomen, vinden
steeds vaker hun weg naast de reguliere concertprogramma’s, wat de
avontuurlijke geest van Cappella Amsterdam onderstreept.

Het New European Ensemble (NEUE), opgericht in 2009 door musici uit
heel Europa, vertelt verhalen die onze kennis van menselijke ervaringen
en de wereld uitdagen, inspireren en verdiepen via nieuwe muziek. Het
ensemble combineert muziek vaak met film, literatuur, theater, dans

en beeldende kunst en werkte samen met onder anderen Edward
Snowden, Amnesty International en Opera2Day. Bekend om fantasierijke
programmering en ‘uitstekende uitvoeringen’, heeft NEUE werken
uitgevoerd van gerenommeerde componisten zoals Mark Anthony
Turnage, Anna Thorvaldsdéttir en Martijn Padding, opgetreden in alle
grote Nederlandse zalen en internationaal op festivals in Europa en
Azié. Het ensemble ondersteunt ook jonge componisten en musici via
samenwerkingen met conservatoria in binnen- en buitenland.

New European Ensemble

Zero Dance Theatre

Zero Dance Theatre is het toonaangevende urban contemporary
dansgezelschap van Nederland, bekend om hun krachtige samensmelting
van uiteenlopende dansstijlen en culturele achtergronden. Hun

vloeiende, fysieke bewegingsstijl, symbool voor de oneindige stroom

van beweging en de zoektocht naar harmonie, combineert technieken
van zowel autodidacte urban dansers als afgestudeerden van
gerenommeerde dansacademies. Deze fusie van energie en precisie
geeft hun choreografieén een acrobatische dynamiek en artistieke
vernieuwingskracht. Hun voorstellingen overstijgen techniek en reflecteren
culturele diversiteit, waarbij dans fungeert als dialoog tussen tradities,
esthetiek en verhalen uit de hele wereld, en zo verschillen overbrugt terwijl
de individuele identiteit behouden blijft.

Daniel Reuss (1961) studeerde koordirectie aan het conservatorium
van Rotterdam bij Barend Schuurman. Sindsdien dirigeert hij een
muziekrepertoire dat vele eeuwen bestrijkt. Op zijn 2lste richtte hij het
Oude Muziek Koor Arnhem op en in 1990 werd hij artistiek leider van
Cappella Amsterdam. In februari 2007 maakte hij zijn debuut bij de
English National Opera met Handels Agrippina. Van 2008 tot 2013
combineerde Daniel Reuss zijn werkzaamheden als artistiek leider
van Cappella Amsterdam met het chef-dirigentschap van het Ests
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Philharmonisch Kamerkoor. Sinds 2015 is Daniel Reuss tevens chef-dirigent
van het Ensemble Vocal Lausanne. In 2016 werd hij benoemd tot Ridder in
de Orde van de Nederlandse Leeuw.

In 2018 richtte Denden Karadeniz het urban contemporary gezelschap
Zero Dance Theatre op, bekend om zijn fysieke en onderscheidende
bewegingsstijl en uitzonderlijke floorwork-techniek, die hij internationaal
doceert. Na zijn doorbraak in The Ultimate Dance Battle en So You Think
You Can Dance in 2012, combineerde hij breakdance met moderne
dans, onder meer dankzij ervaringen in Australié en Los Angeles. Met
Zero Dance Theatre creéerde hij debuutwerken zoals The Divine Comedy
(2018-2019) en Past Present Zero (2021-2022), waarin dansers met diverse
achtergronden samenkomen. Zijn choreografieén verenigen de energie
van urban dans met de precisie van academische training, waardoor
vernieuwende, krachtige en culturele verhalen tot leven komen op het
podium. Denden blijft een vooraanstaande stem in de Nederlandse
dansscene, die grenzen verlegt en nieuwe bewegingstaal verkent.

Daniel Reuss Denden Karadeniz

Pianola Museum

Het Pianola Museum in het hart van de Amsterdamse Jordaan is een
unieke bestemming voor muziekliethebbers. In dit knusse museum
ontdek je een bijzondere collectie automatisch spelende piano’s,
reproductiepiano’s en aanverwante instrumenten, apparaten die zonder
menselijke bespeler muziek voortbrengen en zo de magie van vroege
muziekreproductie laten herleven. Bezoekers kunnen de instrumenten niet
alleen bekijken maar ook horen tijdens rondleidingen en regelmatige
concerten, waarin zowel klassieke werken als zeldzame pianolamuziek
klinkt. Met een archief van tienduizenden muziekrollen biedt het museum
een fascinerend kijkje in de geschiedenis en technologie van de pianola’s,
en is het een levendig muziekpodium in een karakteristieke Amsterdamse
setting.

Steun het Pianola Museum en help deze waardevolle schat aan muzikale
geschiedenis te behouden! Via de lopende petitie kunt u bijdragen

aan meer ruimte voor de indrukwekkende collectie pianola’s en
muziekrollen, zodat nog meer bezoekers kunnen genieten van de magie
van pianolamuziek. Met slechts een handtekening zorgt u ervoor dat dit
bijzondere museum kan blijven groeien.

Ga naar: petities.nl/petitions/geef-het-pianola-museum-de-ruimte
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Igor Stravinsky (1882-1971) was een Russische componist, pianist en
dirigent die wordt beschouwd als een van de meest invloedrijke figuren
in de 20e-eeuwse muziek. Hij verwierf wereldberoemdheid met Le Sacre
du Printemps (1913), dat door zijn ritmische complexiteit en gedurfde
harmonieén een revolutie teweegbracht in de muziekwereld. Stravinsky
experimenteerde met uiteenlopende stijlen, van Russische folklore en
neoclassicisme tot serialisme, en zijn werk beinvloedde generaties
componisten wereldwijd. Zijn composities staan bekend om hun ritmische
energie, inventieve orkestratie en vermogen om traditie en moderniteit te
verbinden, waardoor hij een blijvende stempel op de muziekgeschiedenis
heeft gedrukt.

Theo Verbey (1959-2019) was een Nederlandse componist en befaamde
orkestrator, bekend om zijn verfijnde muzikale taal en meesterlijke
instrumentaties van onder andere Alban Berg, Jandéek en Stravinsky.

Hij studeerde aan het Koninklijk Conservatorium in Den Haag en gaf

les in muziektheorie en orkestratie. Zijn werken werden uitgevoerd door
toonaangevende orkesten en op internationale festivals, en in 2020
werd de Theo Verbey Foundation opgericht ter nagedachtenis aan zijn
nalatenschap.

Theo Verbey Foundation

De Theo Verbey Foundation houdt het werk van de Nederlandse
componist Theo Verbey (1959-2019) springlevend. De stichting
organiseert concerten, stimuleert uitvoeringen, publicaties en
educatieve projecten, en maakt Verbeys muziek toegankelijk voor
een breed publiek.

Door het beheer van partituren, opnames en educatief materiaal
biedt de foundation musici en onderzoekers de kans zich te
verdiepen in zijn meesterlijke composities. Zo zorgt de Theo Verbey
Foundation ervoor dat Verbeys innovatieve en expressieve muziek
hoorbaar blijft, nu en voor toekomstige generaties.

In de toek \% rmuziek op het hoogste niveau. In de
unieke klank'Van

enoot die recht je hart in schiet. De adem
ste noot van uw favoriete muziekstuk. Of de
Is eenkoor in perfecte harmonie iets uitdrukt
oorden tekortschieten.

€ N‘kunst- en cultuur, en in het bijzonder van koormuziek,
Q nst kan raken. Hoe essentieel het is dat er ruimte blijft
eid, verbinding, waardering voor het oude en verwelkoming

} Cappella Amsterdam staat daar al meer dan vijftig jaar
lop het hoogste niveau, metioog voor vernieuwing en

respect voé;{.i*me

Door Cappella Amsterdam in uw testdment op te nemen, draagt u bij aan
een toekomst waarin koormuziek blijft klinken. U helpt nieuwe generaties
zangers, componisten en luisteraars om dezelfde magie te ervaren die u
geraakt heeft.

kijk voor meer informatie op:
cappellaamsterdam.nl/steun-cappella-amsterdam
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Otche Nash (Our Father)

Otche nash, izhye yesi na nebesyekh!

Da svyatitsya imya Tvoye,

da priidyet Tsarstviye Tvoye,

da budyet volya Tvoyaq,

yako na nebyesi tak i na zyemli.

Khleb nash nasushchniy dazhd’ nam dnyes’,

i ostavi nam dolgi nasha

yakozhe i mi ostavlyayem dolzhnikom nashim.
| nye vvyedi nas v iskusheniye, no

izbavi nas ot lukavago.

Buijpyen

Onze Vader, die in de hemel zijt,

geheiligd zij Uw Naam;

Uw Rijk kome;

Uw wil geschiede,

op aarde zoals in de hemel.

Geef ons heden ons dagelijks brood;

en vergeef ons onze schulden,

zoals ook wij vergeven aan onze schuldenaren;
en leid ons niet in bekoring,

maar verlos ons van het kwade.

Symphonie de Psaumes

Arr. Sjostakovitsj voor quatre mains

I. PSALMUS 38:13-14 (VULGATA)

Exaudi orationem meam, Domine,

et deprecationem meam;

auribus percipe lacrimas meas.

Ne sileas, quoniam advena ego sum apud te
et peregrinus sicut omnes patres mei.

Remitte mihi, ut refrigerer

priusquam abeam et amplius non ero.

Il. PSALMUS 39:2-4 (VULGATA)

Expectans expectavi Dominum,

et intendit mihi.

Et exaudivit preces meas;

et eduxit me de lacu miseriae et de luto faecis.
Et statuit super petram pedes meos,

et direxit gressus meos.

Et immisit in os meum canticum novum,
carmen Deo nostro.”

Videbunt multi, videbunt et timebunt:

et sperabunt, sperabunt, in Domino.

Beatus vir, cuius est nomen Domini spes eius,
et non respexit in vanitates

Buijpyen

Hoor mijn gebed, Heer,

en luister naar mijn smeken;

merk op hoe ik ween.

Wees niet stil, want ik ben een vreemdeling bij U,
een gast, zoals al mijn voorouders.

Vergeef mij, opdat ik weer op adem kom,
voordat ik heenga en er niet meer ben.

Vol verlangen heb ik op de Heer gewacht,
en Hij heeft zich naar mij toegekeerd.

Hij heeft mijn roepen gehoord;

Hij heeft mij uit de put van ellende getrokken,
uit het slijk van de modder.

Hij zette mijn voeten op een rots

en maakte mijn schreden sterk.

Hij legde mij een nieuw lied in de mond,

een lofzang voor onze God.

Velen zullen het zien, ontzag krijgen
en op de Heer vertrouwen.

Gelukkig de mens die op de naam van de Heer zijn hoop stelt
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et insanias falsas.

lll. PSALMUS 150 (VULGATA)

Alleluia. Laudate Dominum in sanctis eius.
Laudate Eum in firmamento virtutis eius.
Laudate Eum in virtutibus eius.

Laudate eum secundum multitudinem magnitudinis eius.

Laudate eum in sono tubae;

laudate eum in psalterio et cithara.
Laudate eum in tympano et choro;
laudate eum in chordis et organo.
Laudate eum in cymbalis benesonantibus;
laudate eum in cymbalis iubilationis.
Omnis spiritus laudet Dominum.

Alleluia. Laudate Dominum.

en zich niet wendt tot leegte
en valse dwaasheden.

Halleluja. Loof de Heer in zijn heiligdom.
Loof Hem in het uitspansel van zijn macht.
Loof Hem om zijn grote daden.

Loof Hem naar de volheid van zijn grootheid.

Loof Hem met geschal van de trompet,
loof Hem met harp en citer.

Loof Hem met tamboerijn en reidans,
loof Hem met snarenspel en orgel.
Loof Hem met welluidende cimbalen,
loof Hem met cimbalen van jubel.
Alles wat adem heeft: loof de Heer.

Halleluja. Loof de Heer.

Les Noces
In de versie uit 1919, voltooid door Theo Verbey

CAST’ P’'ERVAJA - KARTINA P'ERVAJA
«Kasa»

N'ev’esta:

Kosal’ maja ka. Kosa maja, kosyn'ka rusajal
V'ecor t'ibja kosyn'ka matuska pljala!
S'er’ebrjanym kal’eckom matuska vila!
Okhokho! Jisco okhti mn’e!

Podruzki:

Cesu, pacesu Nastas'inu kosu,
Cesu pacesu Timaf'ejevny rusu,
a jisco pocesu, a i kosu, zapl'etu,
Alu I'entu upljatu

Cesu, pacesu Nastas'inu kosu,
Cesu pacesu Timaf'ejevny rusu,
Castym gr'ebn’em rascesu.

Buijoyen

EERSTE DEEL — EERSTE SCENE
“De Vlecht”

De Bruid:
Vlecht, vlecht, mijn vlecht, mijn eigen vlecht,

Mijn moeder heeft je ‘s avonds zo zorgvuldig gevlochten.
Vlecht, zij heeft je gekamd met een zilveren kam.

Arme ik, arme ik, weer ongelukkig.

De Vriendinnen:

We vlechten, we zullen de vlecht van Natasja vlechten.
We zullen de vlecht van Natasja vlechten, en de vlecht zullen we kammen.

Dan vlechten we de vlecht
en maken we die vast met een mooi rood lint.

We vlechten, we zullen de vlecht van Natasja vlechten.
We zullen de vlecht van Natasja vlechten, en de vlecht zullen we kammen.

Vlecht, met de fijne kam.
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N’ev'esta:

Prijekhala svasen’ka n’emilostliva,
sto n’e milostliva i n’e zalostlival
Nacala kosyn’ku rvat’ i scipat’

| rvat’ i scipat’ na dv’e zapl'etat’.
Okhokhol! jisco okhti mn’e!

Podruzki:

Cesu, pacesu Nastas'inu kosu,

Cesu pacesu Timaf’ejevny rusu,

a jisco pocesu, a i kosu, zapl'etu,

Galuboju p’er’ev’ju!

N’e klic’, n'e klic' I'ebjoduska, N’e klic’ f pol’e b’eloje,
n'e plac’ n’e tuzy, Nastas'juska,

N’e plac’ ne grusti dusa Timaf'ejevnal

Po batjusk’e, po matusk’e,

pa gromkom salav’je va sadu.

Kak sv'okor li batjuska k t'ib’e bud'it milostliv,

kak sv'ekrov’ li matuska k t'ib’e bud'’it milostliva,
Khv'estis’, sudar’ Pamfil’evic, u t'ibja salav’ej va sadu,
Va vysokom t’er’emu, Va vysokom izukrasennom
d’in‘ocek on svistit i vsju noc’en’ku pajot

T'ibja i, t'ibja li Nastas’juska, t'ib’a li, sv'et Timaf'ejevnu
Zabavljajet, ut’esajet, spat’ dolgo n'e m’esajet

k ab’edn’e razbuzajet.

Raj, raj! Udalyj skamarosek s s’ela da s’ela

Raj, raj, stob nasa Nastas'juska, stob byla V'is'ila, raj!
Us stob byla zafs’egda.

S pot kamuska s pod b’elova rucejok b’ezit.

S pot kamuska s pod b’elova cimbalami b’jut

V tar'elki b'jut.

Vot, znat’ nasu Nastjusku, znat’ nasu Timaf'ejevnu

k v'encan’ju v'idut

N’ev’esta ie Mat
Zapl'etitka mnje rusu kosy, us ty iz kornju tugakhon’ka,

De Bruid:
Op een dag — wie kwam er toen?

De koppelaarster, gemeen en jaloers, zonder hart, zonder mededogen.
Ze begon het meisje te knijpen, aan de vlecht te trekken, hard te trekken,

Het meisje te knijpen en de vlecht in tweeén te delen.
Arme ik, arme ik, weer ongelukkig.

De Vriendinnen:
We vlechten, we zullen de vlecht van Natasja vlechten.

We zullen de vlecht van Natasja vlechten, en de vlecht zullen we kammen.

Dan vlechten we de vlecht

en maken haar vast met een mooi blauw lint.

Troost je, troost je, klein vogeltje.

Huil niet, Natasja mijn lief, wees niet bedroefd.

Huil niet, huil niet, Natasja mijn schat.

Denk aan je vader, aan je moeder,

aan de nachtegaal die in de tuin zingt.

Je schoonvader zal zijn armen openen als je komt,

je schoonmoeder zal je liefhebben met goedheid en tederheid.
Heer Fetis Pamfiljevitsj — een prachtige boom staat in jouw tuin.
In je grote bezit, in je mooie bezit,

zingt hij 's nachts en overdag zijn liefdeslied.

Het is voor jou, Natasja, het is voor jou, lieve Natasja.
Hij vermaakt je, hij troost je, in je slaap stoort hij je niet,
en voor de mis zal hij je wekken.

Ga, ga, dapper klein vogeltje, van dorp tot dorp.

Ga, ga, zodat onze kleine Natasja gelukkig zal zijn, gal
En dat ze het altijd zal blijven.

Onder een witte steen welt een beekje op.

Van onder diezelfde steen klinkt het cimbaalspel,

men drinkt en schenkt bij.

Men slaat op de platte borden en trommelt op de tafels.
Kijk, daar is onze Natasja, kijk, daar is Natasja,

voor haar bruiloft wordt ze gebracht.

De Bruid en haar moeder:
Vlecht mijn vlecht, strak aan het begin,

minder strak in het midden, en aan het uiteinde met een mooi rood lint.
Zeer beminde moeder, kom naar ons huisje om de koppelaarster te

sr’edi kasy m'eljokhonko, pot kan’ec-to alu I'entocku.
Pr'ecistaja mat’er’, khadi k nam u khat’ svakhje pamagat'.
Khad'i, khad’i k nam u khat’ pamagat’ kosu raspl’etat’ Nastasjuski kosu helpen.



ua)syaIpal|

Timaf’ejevny rusu.

Podruzki:

Cesu, pacesu Nastas'inu kosu,
Cesu pacesu Timaf'ejevny rusu,
a jisco pocesu, a i kosu, zapl'etu,
Alu I'entu upljatu

Cesu, pacesu Nastas'inu kosu,
Cesu pacesu Timaf’ejevny rusu,
Castym gr'ebn’em rascesu.

KARTINA VTARAJA
«U zenikha»

Druzja:

Pr'ecistaja Mat’, khod'i, khad'i k nam u khat’,

svakh’e pamagat’ kudr’i rascesat’

Khv'etis’evy kudr'i, kudr'i rascesat’, Pamfil'ica rusy.

C’em cesat’, c’'em maslit’ da Khv'etis’evy rusy?

Khadi, khadi k nam u khat’, svakhe pomogat’, kudr’i rascesat’.
Kin'ems’a, brosims’a va tri torga garada

Kupim my paravanskavo masla, rascesem, pazmaslim Pamfil’ica rusy!
Vicor sa vicoru, sid’el Khv'etis vo t'ifjomu.

Otche:
Sid’el i Pamfil’ic cesal rusy kudr'i.

At'ec; Radit’el'’i:

Vy kamu to kudri dostan’et’es’? Dostan’et’es’, kudr'i, krasnoj d’evice?
Vy kamu-to rusy dostan’et’es’? Us ty Nastjuska, pal’el’ej kudril

Kvas, sto malinoje d'icjat’ju nal’ivan!

Ty pal’el’ej rusy!

Uz vilis” pavilis’ na Khv'etisu kudr'i.

vil'is’, pavil'is’ na Pamfil’icu rusy.

Zavivala ikh matuska. Zavivala da prigavarila :

Kom, kom bij ons in het huisje om haar te helpen
de blonde vlecht van Natasja los te maken.

De Vriendinnen:

We vlechten, we zullen de vlecht van Natasja vlechten.

We zullen de vlecht van Natasja vlechten, en de vlecht zullen we kammen.
Dan vlechten we de vlecht

en maken we die vast met een mooi rood lint.

We vlechten, we zullen de vlecht van Natasja vlechten.

We zullen de vlecht van Natasja vlechten, en de vlecht zullen we kammen.
Vlecht, met de fijne kam.

TWEEDE SCENE
“Bij de Bruidegom”

De Vrienden:

Beminnelijke moeder, kom, kom naar ons huisje,

om de koppelaarster te helpen de krullen los te maken van de bruidegom,
de krullen van Fetis, de krullen van de blonde Pamfilits;.

Waarmee zullen we kammen, waarmee zullen we de krullen van Pamfilitsj
laten glanzen?

Kom, kom naar ons huisje om de koppelaarster te helpen de krullen los te
maken.

Laten we opschieten, laten we naar de drie markten van de stad gaan;
we kopen een fles olie om te kammen en het haar van de blonde Pamfilitsj
te laten glanzen.

Gisteravond nog, gisteravond nog, was Fetis in zijn huis.

De Vader:
Pamfilitsj zat daar en kamde zijn blonde krullen.

De Ouders:

Voor wie zijn jullie bestemd, krullen? Zijn jullie bestemd voor een meisje
met rode wangen?

Voor wie zijn jullie bestemd? Voor Natasja, verzorg deze krullen!

De kwas is zo sterk dat hij de kleur van frambozen heeft gekregen!
Verzorg de blonde krullen! Krul, krullen van Fetis,

krul, krullen van de blonde Pamfilits;j.

Moeder krulde ze, ze krulde ze en klaagde:
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Bud’ ty majo ditjatko b’elo rumjano,
Kal'inoje parilo, malinoje stiralo!

Zhenshchiny:

Na kom kudr’i, na kom rusyja?

Na Khv'etisu kudr’i rusyja,

Na Pamfil'icu porascosannyja razbumazennyjal!

Spalat’, spalat’ atsu mat’er’i, kharaso ditja vasparadili,

umnavo i razumnavo, pakornavo i paslovnavo.

Privykaj, dusa Nastas’juska k mojemu ymy razumu,

da sto k abyc’ju maladeckomu.

A v Maskv'e, v Maskv'e-to t'em kudrjam vzdivoval'icja.

Precistaja Mat’, khad'i k nam u khat’ svakhe pamagat’ kudr’i pac’esat’,
Khv'etis’jevy kudr'i, kudr'i rasc’esat’, Pamfil'ica rusy.

| ty Mat’er’ Boz'ja, sama Bogorodica, pod’ na svad’'bu, pod’ na svad’'bu
i sa vs'emi Postolami! | sa vs'emi s ang’eljami!

Boslovi Boza, Bozun'ka. Pod’ na svad’bu!

Zenikh:

Boslovit'e at’ec s mat'ir’ju, svavo cadu

ka stol'nu gradu pristupit’ kam’ennu st’enu razbit'.
Gd'e sid'it tam Khv'etis gasudar’.

svaju suzennuju panjat’

Tak sv'ecej sv'etik najd’ot

V sabor,cerkov’ skhadit’, s’er’ebrjannyj kr'est pacelavat’
Boz'ja milost’ Bogorodical

P’ervyj druzko:

Smatr’el’sciki, gljad’elsciki, z'evaki i palosny kaljubaki,
Boslovit'e kto vs'e knjazi novobrasnava

v put’ darozenku jekhat'i suzeno rjazeno vzjat'!

Pod zalatoj v'en’ec stajat’!

Oj! L'eb’edinoje p’ero upadalo! lvan palo!

P’er’et t'er'emom upadalo! Ivan palo!

Upadal Khv'etis p’er’ed radnym batjuskoj:
Upadal Pamfil'ic’ p’er’ed radnoj matuskoj:
prosit’ i m’en’e i boslovit'e ko Boz'ju sudu jekhati, k svjatomu v'encanicu

“O, mijn kindje met de roze wangen
A0} J ere,
zoet van geur, als frambozen!

De Vrouwen:

Van wie zijn deze krullen, van wie zijn deze blonde krullen?

Deze blonde krullen zijn van Fetis,

van Pamfilitsj goed uitgekamd, mooi glanzend!

Lof voor vader en moeder, ze hebben hun kind goed opgevoed,

hem verstandig en wijs gemaakt, gehoorzaam en gedwee.

Wen er maar aan, Natasja, aan mijn stemmingen, aan mijn verstand,
aan de gewoonten van jongens.

Zelfs in Moskou bewondert men zulke krullen!

Heilige Moeder, kom in ons huisje om de koppelaarster te helpen bij het
kammen van de krullen,

de krullen van Fetis, de ronde krullen van Pamfilitsj los te maken.

En gij, Moeder Gods, Heilige Moeder, kom naar de bruiloft, kom naar de
bruiloft!

En met alle apostelen! En met alle engelen!

God zegene ons en zijn Zoon. Op naar de bruiloft!

De Bruidegom:

Zegen mij, vader en moeder, jullie zoon,

die uit de stad oprukt om de stenen muur te slechten,
daar waar heer Fetis woont,

om zijn voorbestemde bruid te halen.

Dan zal de kaars helder branden.

Ik zal de kathedraal binnengaan, de kerk betreden,
het zilveren kruis kussen.

Door Gods genade!

Een van de Vrienden:

Jullie die komen kijken, nieuwsgierigen en slenterende voorbijgangers,
zegen de jonge prins die gaat trouwen,

opdat hij gelukkig op weg gaat om zijn bruid te halen!

Onder de gouden kroon staat hijl

O! Een zwanenveer is gevallen! De bloem buigt!

Voor het huis viel de veer! De bloem boog!

Fetis liet zich voor zijn vader zakken,
Pamfilitsj liet zich voor zijn moeder zakken.
Hij zei: zegent uw kind, opdat hij onder Gods oog kan trouwen.
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Kak priv'‘ol Bokh pot kr'estom i tak by pod v'encom.

Baslavit'e fs'e at starava da malava! Kuz'mu D’im’janu sygrat’

Baslavi Boza do dvukh porozd’on da stol’ko ze nam svad’bu sygrat’. Oj!
Baslavi Boza do dvukh posazen, baslavi Boza Mikita popucik, Mikhala
Arkhann’el

Baslavi Boza Rozd'estvo Khristova, Blaslavi Boza khr'estyn’ baslavjat'i,
k v'encu atpuscat'i

Baslov Boza, baslov Bozunka! Pod’ na svad’bu!

Svjatyj Luka, pod’ na svad’bu, Svjatyj Luka, sluci svad’bu dvukh
malad’onykh,
sluci svad’'bu dvukh posazenykh i p’ervyvyj mladen!

KARTINA TR’ETJAJA
Provody n’ev’esty

Gosti:

Blagoslovjals'a sv'etjol m’esjac okolo jasnavo solnuska,
blagoslovjals’a knjaginjuska u gasudar’a u batjuski,

u gosudaryni matuski.

N'ev’esta:
Blagoslovi minja, batjuska, da na cuzuju storonosku.

Radit’el'i:

Pritap’elas’ sv'etsa vosku jaravo
p’er'ed obrazom dolgo stojuci.
Pristajala knjaginja skory nozen’ki.

Druski:

Us kak baslavil'i an’i d’evicu p’er’ed bacuskoj gor’ko placuci,

da sto na cetyr’e na storonuski Khl'ebom sol’ju Spasom obrazom.
Svjatyj Kuz'ma, pod’ na svad’bul

Svjatyj Kuz'ma D’em’jan pod’ na svad’bul

Svjatyj Kuz'ma skuj nam svad’bu,

Zoals Christus het kruis droeg, zo zal ik onder de kroon naar het huwelijk
gaan.

Zegen ons allen, van de grootste tot de kleinste! Ook heiligen Cosmas en
Damianus!

Zegen, God, de twee families die onze bruiloft organiseren.

God zegene ons en de twee families, God zegene mijn metgezel Mikita,

Michaél, de Aartsengel.

God zegene de geboorte van Christus, God zegene de gelovigen

die naar de ceremonie komen.

God behoede ons, God zegene ons! Op naar de bruiloft!

Heilige Lucas, op de bruiloft, Heilige Lucas,
zegen het huwelijk van deze twee jonge mensen,
waak over de twee bruidsparen en hun kinderen!

DERDE SCENE
“Het vertrek van de Bruid”

De Gasten:

Zoals de maan en de stralende zon aan de hemel,
leefde de bruid gelukkig bij haar vader,

bij haar moeder.

De Bruid:
Zegen mij, vader, want ik vertrek naar onbekend gebied.

De ouders:

Het kaarsvet smolt samen

terwijl de kaars lang brandde voor de icoon.
Zo hield het heilige moment

de snelle voeten van de bruid nog even tegen.

De Vrienden:

Toen zij hun kind zegenden, huilde zij hartstochtelijk voor haar vader,
want zij vertrok naar alle uithoeken van de wereld met brood, zout en de
heilige icoon.

Heilige Cosmas, kom naar de bruiloft!

Heilige Cosmas en Damianus, naar de bruiloft!
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Svjatyj Kuz'ma, skuj nam kr'epku, kr'epku, tvjordu, dolgovjetnu s mladost'i
i do starost'i,
i do malykh d’etusek.

Va gornice vosvijatlice, dva golubja na tjablice

An’i p’jut, an’i p’jut i I'jut,

v pal’itiry b'jut, v cimbaly podygryvajut.

| ty, sama Mat’ Boz'ja, Ty, Mat’ Boz'ja, sama Bogorodica,
Pod’ na svad’bu. Sluci svad’bu, sluci krepku,

| sa vs’emi s ‘Postolami i sa vs’emi s Ang’elami.

|, kak v'jots’a khm'el’ po tyc'uju,

tak by nasi maladyje vil'is” druk kolo drugu.

Vchodjat materi zjenicha i nevesty s kazjdoj storony sceny
Radimoje majo d'itjatko, majo miloje, poila bylo ja kormila t'ibja.
Vorotis’ moja milaja.

Zabyvala ty, ditjatko na stopk’e zoloty kljuci na solkovom pojac’e.
Radimoje ditjatko...

CAST’ VTARAJA - KARTINA CETV'ORTAJA
Krasnyj stol

Jagoda s jagodoj sokat'ilas’a,

Jagoda jagodje paklan’ilac’a

Aj ljul'i, ljul'i... Ljusen’ki, aj ljul’il

Jagodka krasna! Z'emljanicka sp’elal!

Jagoda jagodie slovo molvila,

Jagoda ot jagody n’e vdal'i rosla,

Visjol, V'isjol khodit i F'odor Tikhnavic.

Nasol, nasol zolot p’erstin, zolot s dorogim sy kam’en’em.

Adna-to jagoda Khv'etisuska sudar’, a drugaja jagoda Nastas’juska dusa.

Junyf, junyf khodit Palagej Spanovic. Pot'erjal zolot p’erstin,

zolot s daragim sy kam’enjam.
Junyf, junyf Palagej khodit Spanyc, khodit Palage...

L'etala gusynja, I'etala! L'etala sjeraja I'etalal

Heilige Cosmas, smeed dit huwelijk goed voor ons,

Heilige Cosmas, smeed het sterk, sterk, vanaf hun jeugd tot aan hun
ouderdom

en voor hun kleinkinderen.

In de kamer hebben twee tortelduifjes plaatsgenomen.

Men zingt, men zingt en men drinkt,

men slaat op de tamboerijn, men slaat op de cimbalen met volle kracht.
En Gij, Moeder Gods, Gij, Heilige Moeder,

kom naar de bruiloft. Houd de bruidsparen bijeen, houd hen stevig vast,
en alle apostelen en alle engelen ook.

Zoals hop zich om de stam slingert,

zo mogen onze jonge mensen zich met elkaar verbinden.

Moeders van de bruid en de bruidegom

Lief kind dat ik ter wereld heb gebracht, dat ik heb gezoogd en gevoed,
kom terug, mijn dierbare kind.

Heb je het vergeten, mijn kind, de gouden sleutels aan je enkel, die aan
een zijden lint hangen?

Lief kind...

TWEEDE DEEL - VIERDE SCENE
“Bruidsmaaltijd”

Er hangen twee bessen aan de tak,

de ene groet de andere.

La, la, la... Ljoesjenki, la, la, la!

Een klein rood besje! Rijp en sappig!

Het besje sprak vriendelijk tot het andere besje,

het besje groeide niet ver van het andere.

Vrolijk, vrolijk komt Fjodor Tichnavitsj aan.

Hij heeft een gouden ring gevonden, versierd met een edelsteen.
Het ene besje stelt heer Fetis voor, het andere besje Natasja.

Vrolijk, vrolijk komt Palagoej Spanovitsj aan.
Hij heeft de gouden ring verloren,

goud versierd met een edelsteen.

Vrolijk, vrolijk komt Palagoej Spanovitsj aan...

Daar is de moedergans! En de grijze gans ook!



ua)syaIpal|

Kryl'ja primakhala. Mazol'i potirala.
Stalby skolykhala. Oj ljaj!
Bojar probuzdala. Vot t'eb’e zana! Ot Boga sazdana.

S’ej ljon da kanapli.
Aj my t'ib’e Nastjuska gavarilil
Sprasyvaijc’a n’ejo rubaski da portki!

Mat’ n'ev’esty:
Zjatik moj ljub’eznyj, vrucaju t'ib’e doc’erju ljub’eznyju.

Gost'i:

S'ej I'on da zamaski, sprasyvaj s n’ejo rubaski,
Poj, karmi da ad’evaj da na rabotu atpravljaj.
Rub'i drava, sprasyvaj sshhh

Otche
Ljub'i, kak dusu, trjas’i, kak grusu.
Bojar'e vstaval'i, v carki nal’ival’i,

Gast'ej abkhad'il’i, Mar’je padnasil’i :
«Vyp'ej matuska, skusaj Kharistonovna.»
«N'e p'ju, n’e kusaju, bojar n’e slusaju.»
«Ka by byl Sim’eon?»

«Ja by spila, skusala, bojar poslusala.»

Oj, ty gusynja zvonkaja, kitajskajal

Us ty gd’e gusynja zvonkaja, kitajskaja,
gd’e pobyvala i sto vid'ela?

| ja byla na sin’em mor’i, na mor‘i na ‘Z'er’e,
Ljul’i, ljul'i' Na mor'i, na ‘Z'er’e.

Na tom li na mor’i na ‘Z'er’e I'eb’ed’ b’elaja kupalasja,
L'ul’i, na b’elo palaskalasja »

byl li b’eloj I'eb’ed’ na mor'i?

vid'el li ty, b’eloj I'ib’otku? »

«Da i kak ze mn’e da na mor’i n'e byvat’,
da i kak ze mn’e I'ib’oduski n’e vidat'?»

U I'eb’edja I'eb’oduska pot krylom,
u I'eb’edja kasataja pot krylom
u Khv'etisa to Nastasiuska pad backom,

Ze sloeg hard met haar vleugels.

De muren trilden ervan,

de edelen werden wakker.

Kijk daar, je vrouw! Die God je heeft gegeven!

Zaai het vlas!

Dat was je gezegd, Natasjal!

Men vroeg je de hemden en broeken netjes te houden!

De Moeder van de Bruid:
Mijn geliefde schoonzoon, ik vertrouw je mijn dierbare dochter toe.

De Gasten:

Zaai het vlas en zorg dat de hemden klaar zijn,

geef haar te drinken, voed haar, kleed haar aan, waak over het werk.
Hak het hout, zeg haar te zwijgen,

De Vader van de Bruid
Houd van haar zoals van je eigen ziel, schud haar zoals een perenboom.
De heren stonden op en vulden de bekers.

De Edelen:

Ze liepen langs de gasten en hieven hun glazen met Maria: “Drink,
moedertje, eet wat mee.”

“lk drink niet, ik eet niet, ik luister niet naar jullie.”

“En als Simeon hier was?”

“Dan zou ik drinken, dan zou ik eten, dan zou ik luisteren naar jullie.”
O, jij luidruchtige gans, kletskous!

Waar kom je vandaan, gans,

waar was je en wat heb je gezien?

“Ver weg, in de blauwe zee, in de zee en in het meer,

la lg, la la! In de zee, in het meer.

In de zee, in het meer baadde de witte zwaan,

la la, ze baadde en speelde.”

Was er een witte zwaan in de zee?

Heb je de witte zwaan gezien?

“Natuurlijk heb ik haar gezien.”

Waar is de zwaan nu?

De zwaan zoekt bescherming onder zijn vieugel.

Fetis houdt Natasja teder tegen zich aan,

Fetis houdt Natasja onder zijn vieugel.
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u Khv'etisa Timaf'ejevna pat krylom.
Dva I'eb’edja, dva b’elykh plavali, na mor’i plavali

Odin iz druzjek-neveste
Oj, c'em ze ty Nastasiuska udalo?

N’ev’esta:
Ja po pojas va zalat’e obvilas’ zemcuznyje makhorciki do z'emli.

Bal’soj svat:

Okh, pojnik, prapojnik, Nastin batjuska
Prapil svaju cadu za vinnuju caru.

Na vinnoj carock’e, na m’edavoj stopock’e!

Odin iz druzjek:

Svat'juski, povarasivajt’es’, padavajt'e n’ev’estu, zenikh skucaijet!
Krasny d'evicy, piroznyja mast’ericy, garsocnyja pagubnicy,
zonuski passivyja, zony padkhilyja, malyje r'ebjata,

garokhovy tat'i, markovnyje pagubniki!

Pojt’e p’esn’il

D’evuski:
Khv'etisuska skazet:
«Spat’ khacu.»
Nastas’uska molvit:
«l ja's taboj.»
Kv'etisuska skazet:
«Karavat’ t'esna.»
Nastas’juska molvit:
«Budet s nas»
Khv'etisuska skazet:
«'d’ejalo khalodno.»
Nastasiuska molvit:
«Bud'et t'eplo.»

To Khv'etisu p’es’enka, da sto jasnomu sokolu i sa b’eloj I'eb’oduskoj,

sv'et’ Nastas'jej Timaf'ejevnoj.
Slysys li Khv'etis" Gaspodin? Slysys li Pamfil’jevic?

Twee zwanen, twee witte zwanen
zwommen samen,
zij zwommen in de zee.

Een van de Vrienden tot de Bruid:
Ah, Natasja, wat heb jij gedaan?

De Bruid:
Ik heb een gouden ceintuur gemaakt, bezaaid met parels die tot op de
grond hangen.

De Svat:

O, schurk, oude schurk, vader van Natasja, je hebt je dochter verkocht
voor een glas wijn.

Voor een klein glas wijn, voor een klein slokje!

Een van de Vrienden:

Breng ons de bruid, de bruidegom verveelt zich!

De mooie meisjes, de maitresses, de pirozkhi-pasteitjes, de afwassers,
de roddeltantes, de luie vrouwen...

Tijd voor zang!

De Meisjes:

Fetis zegt:

“Ik wil slapen.”

Natasja antwoordt:

“Dan doe ik dat bij jou.”

Fetis zegt:

“Het bed is smal.”

Natasja antwoordt:

“Dan maken we het passend voor ons beiden.”
Fetis zegt:

“Het beddengoed is koud.”

Natasja antwoordt:

“Dan warmen we het op.”

Dit liedje is voor jou, Fetis, voor de heldere valk en de witte zwaan,
voor het licht van Natasja Timofejevna.

Hoor je het, Fetis? Hoor je het, Pamfilitsj?

We zingen dit lied voor jullie, we eren jullie.

" Een traditionele Russische koppelaar of ceremoniemeester bij een bruiloft.
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My vam p’esnju pajom, my vam cest’ vozdajom.
N'e I'ezi u krut'e b’er’eg’e.

Svat s poezjanami
N'e sidi, Sav'el’juska, va b'es’edusk’e.
Srjazaj svad’epku Khv'etisavu. Okh!

Poezjane

Okh, naizb’e Z'el'ja u v yzb'e v'es’el’ja.

Za stalom bajar’e, oni m’ot, vino pil’i,

r'eci gavarili:

U m'inja svad’epka na d'ivo surjazena,

d‘ivjati varof pivo var’eno,

a d'icjatyj var z'el’ena vina.

V'edut Nastas’jusku na cuzu storonu.

Na cuzoj storan’e um’ejuci djevk’e, um’ejuci zit'!
Vs'e pakornoj djevk’e, vs'o pakornoj byt'!
Pakornoj galovusk’e v'izd’e ljubo kharaso.

| staromu i malomu vs’e nizkij paklon

Maladym maloduskam panize etovo.

Pa ulice, julice, da pa sirokoj julice khadlil,

guljal malad’ec malado;..

Svjazal svaju golovu sljanoj pukhovoju.

Pa z'i'onom sadu, po Nastinam sl’edam,

gljad’el, smatr’el Khv'etisuska na Nast'usku svaju:
U majej, u Nast'uski pakhodocka castaja, subocka novaja,
opuska babrovaja.

Druzki:
Nastja cernabrovajal

Adin iz druzek:

Nu-ka, rad’imyj batjuska, rjumocku vypivaij!

Nasykh maladykh odarjaj!

Nasym maladym mnoga nado,

ani khatjat damiskom zyt’,

damiska pribavit’, na uglu banju pastavit'.

Ty zajd’os da paparisc’a, a posl'ej tavo pokhvaliss’a:
vot kak stali nasi maladyje to zyt'!

Gor'ka! Okh, gor'kal

Leg je niet neer op de helling van de oever.

De Svat en de Reizigers:
Ga niet zitten, Savioloesjka, om te kletsen.
Bereid het huwelijk van Fetis voor. Oh!

De Reizigers:

Oh, kijk in de isba, in de isba is het feest.

De edelen zaten aan tafel, ze dronken honing en wijn,

en vertelden:

“Bij ons thuis verliep het huwelijksfeest perfect:

negen soorten bier maakten we,

maar de tiende, dat was wijn, de fijnste soort van allemaal.”
We brengen Natasja naar vreemde landen.

Leven in een ver land!

De jonge vrouw zal verstandig leven, zal gehoorzaam zijn!
Wie zich kan neerleggen bij het lot, zal overal gelukkig zijn.

Altijd diep buigen voor oud en jong, voor jonge meisjes nog iets dieper.

Door de groene tuin, over Natasja’s voetsporen,
liep een jonge man te wandelen...

Hij droeg een bontmuts op zijn hoofd.

Fetis keek, liet zijn blik rusten op zijn Natasja:

“Kijk eens naar Natasja, zo sierlijk lopend, in haar nieuwe jasje met

beverkraag.”

De Vrienden:
De schoonheid met de zwarte wenkbrauwen!

Een van de Vrienden:

Goed, ouwe vriend, drink je glas leeg!

Geef geschenken aan het bruidspaar!

Het bruidspaar heeft veel nodig,

ze willen in een klein huisje wonen,

het huis uitbreiden en in een hoek een bad installeren.

Ze zullen zich er vestigen, het huis verfraaien, en er trots op zijn:

Zo beginnen zij hun leven!
Laten we drinken! Laten we drinken!
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Okh, n’il'zja pit'!
Nu-ze, nu-ze, ny, rjumocku vypivaj,
a nasykh maladykh ‘daraij!

Gosti:

Jetq, jeta, jeta khot' kuda i tap’er’ stoit rublja,
a kak jej, jej baka nadut’,

za etaku i dva, dva dadut’.

Khot' by tak, khot’ by rublikof, khot' by pjat’,
A kagda bud'et tvaja cest’,

khot’ by rublikof, khot' by sest'.

Volga r'eka razlivajets’a,

zjatik i varot ubivajetc’a:

«Akh, t'ossa maja, t'ossa laskovajal»

Adin iz druzek:

Aj, vy druski sl’epy, sto d’evka d’etink’e baka pratalkala...

A otdali nam d’evku, otdaijtja past’el’ku!

Past’el’ja maja, karavatuska!

Na karavatusk’e p’erinuska,

na p’erinusk’e uzgalovjica,

u ‘zgalovica ad'ijalica,

Pod ‘d'ijalicom dobryj malad’ec,

dobryj malad’ec Khv'etisuska, Khv'etis Pamfil’evic.
Varab'ej varobku parujet,

pasadivsyj na karavat'.

Khv'etisuska Nastas'usky celyjit’,

milujit’, na rucku klad'ot,

ky s’erd’ecku zmio:

«Akh, ty duska, zonuska, dannaja maja pagljad’en’ja,
nacnaja maja zabava,

paziv'om my s taboj kharasenicka

stoby I'ud’i nam zavidyvali.»

Oh, maar we moeten niet te veel drinken!
Kom, kom, leeg de glazen,
en breng een toost uit op het bruidspaar!

De Gasten:

Deze daar, deze daar kost één roebel,

maar als je hem stevig vastpakt, wordt het het dubbele.
Het kan me niet schelen, laat het maar vijf roebel kosten,
en wanneer het jouw eer is,

maakt het me niets uit, laat het er dan zes kosten.

De Wolga stroomt over, voor de poorten klinkt gejammer:
“Ach, mijn moeder, mijn lieve moeder!”

Een van de vrienden:

Mijn bed, mijn kleine bed!

Op het bed ligt het dekbed,

op het dekbed het kussen,

naast het kussen de lakens,

en onder de lakens de goede jonge man,
de goede jonge man Fetis, Fetis Pamfilits;.

De mus heett zijn nestje gevonden,

zittend op zijn bed.

Fetis kust Natasja, streelt haar, houdt haar hand vast,

drukt haar tegen zijn hart:

“Ach, mijn geliefde, mijn lieve vrouw, zon van mijn bestaan,
mijn licht in de duisternis,

we zullen samen gelukkig zijn,

zodat iedereen ons kan benijden.”

Over de tekst van Les Noces

Het libretto van Les Noces is onder andere samengesteld uit klassieke Russische
huwelijksliederen en traditionele, plechtige uitroepen. De tekst bestaat uit fragmenten van
zegeningen, gezangen en gesprekken, vaak vol allegorieén die diep geworteld zijn in de
Russische cultuur. Kennis van de Russische gebruiken en taal helpen de luisteraar om de
volledige rijkdom van de tekst en de beelden te ervaren.
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Stravinsky: Les Noces wo 2ljan  Amsterdam
Stravinsky: Les Noces vr 23 jan  Rotterdam
Stravinsky: Les Noces za 24 jan  Amsterdam
Stravinsky: Les Noces wo 28 jan Den Haag
Stravinsky: Les Noces do 29 jan  Nijmegen
Stravinsky: Les Noces vr30jan  Alkmaar
Stravinsky: Les Noces zo Olfeb  Breda
Kanon Pokajanen za 2lfeb  Alkmaar
Kanon Pokajanen zo 22 feb  Arnhem
Kanon Pokajanen di 24 feb  Den Bosch
Kanon Pokajanen wo 25 feb  Kampen
Kanon Pokajanen za 28 feb  Amsterdam
Kanon Pokajanen zo Ol mrt  Amsterdam
Kanon Pokajanen do 05 mrt  Naarden

Kijk voor tickets en informatie over de concerten in
het voorjaar van 2026 op cappellaamsterdam.nl
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Voor luisteraars die zich nog verder willen verdiepen in de wereld
van Stravinsky, schijnen twee aanvullende projecten nieuw licht op
zijn fascinerende late werken. Het boek Stravinsky and the Divine:
New Perspectives on the Late Works, dat verschijnt bij Brepols, brengt
toonaangevende auteurs samen die nieuwe inzichten bieden in het
creatieve universum van de componist.

Daarnaast is de documentaire Just a Big Drum, Cymbals... and Music van
Sieuwert Verster opgenomen tijdens de opnamesessies van de cd Igor
Stravinsky: Late Works, de meest recente cd van Cappella Amsterdam,
en zij biedt een intiem portret van het artistieke proces, waarin de dialoog
tussen de dirigent, de musici en de muziek centraal staat.

In januari 2026 verschijnt bij PENTATONE
de cd Igor Stravinsky: Late Works. Op deze
opname voeren Cappella Amsterdam en het
Noord Nederlands Orkest, onder leiding van
Daniel Reuss, Stravinsky's late composities
Igor Stravinsky Late Works uft.
Cappella Amsterdam
Noord Nederlands Orkest

DANIEL REUSS

De cd is nu te bestellen via ons
bestelformulier.

Ook verkrijgbaar via @Music of € spotity

Scan de QR-code voor ons online bestelformulier
Bestellen kan ook via platenzaken Concerto en Plato
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Achter elke noot schuilt een verhaal. Op onze Ontdek-pagina nemen we
u mee in de wereld van koormuziek. Lees interviews met componisten en
dirigenten, beleef de muziek achter de muziek, en neem een kijkje achter
de schermen bij repetities en concerten.

Hier vindt u alles wat Cappella Amsterdam zo bijzonder maakt. Van
verrassende blogs en muzikale weetjes tot het laatste nieuws over onze
optredens.

ontdek meer op
cappellaamsterdam.nl/ontdek

Op www.cappellaamsterdam.nl informeren we u graag verder over
de mogelijkheden en belastingvoordelen. U kunt zich daar gelijk ook
aanmelden als Vriend.
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Cappella Amsterdam ontvangt in seizoen 2025 en 2026 meerjarige
ondersteuning van het Fonds Podiumkunsten.

Daarnaast mogen wij rekenen op de genereuze steun van vrienden en
donateurs, en op de bijzondere betrokkenheid van mensen die Cappella
Amsterdam onderdeel maken van hun nalatenschap.

(®)
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Wij zijn de steungevers enorm dankbaar. (-g
20
(73
FONDS Q
PODIUM o
KUNSTEN
PERFORMING
ARTS FUND NL
0
(©)
Ook Cappella Amsterdam steunen? a
Cappella Amsterdam zingt meesterwerken op het allerhoogste -
. o o
niveau. Voor de continuiteit van ons koor, het behoud van onze s |

unieke klank en de realisatie van divers programma-aanbod,
dat zowel vertrouwd, uitnodigend als avontuurlijk is, zijn wij

altijd op zoek naar donateurs.

Scan de QR-code met de camera van uw mobiele telefoon om
een eenmalige donatie te doen aan Cappella Amsterdam.

Team

Daniel Reuss artistiek leider

Anne Lotte Heijink zakelijke directeur
Francesca Thompson hoofd productie
Laura Briiggen productieleider

Yi Ying Lie marketing en communicatie
Moyra Poot marketing en communicatie
Naomi van der Weele marketing en
communicatie

Anita Lammertse controller

Raad van Toezicht

Yardena Shitrit voorzitter

Maarten Wildschut penningmeester
Judith van Dongen secretaris
Martijn Burgers

Rubina Boasman

Maurits Musch

Artistieke Adviesraad
Keimpe Algra voorzitter
Elmer Schénberger

Jacinta Wetzer

Comité van Aanbeveling
Krisztina de Chatel
Gerardjan Rijnders

Ed Spanjaard

Paul Witteman

Rosita Wouda

Samenstelling en redactie
Yi Ying Lie

Moyra Poot

Naomi van der Weele
Elmer Schénberger

Theo Verbey

Identiteit en vormgeving
Ape to Zebra, Amsterdam

Foto's
Eduardus Lee, Sjoerd Derine, Juvat
Westendorp, Rob Overmeer

Alle informatie is onder voorbehoud

van wijzigingen.

cappellaamsterdam.nl
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Piet Heinkade 5

1019 BR Amsterdam

020 519 18 66
info@cappellaamsterdam.nl
www.cappellaamsterdam.nl



